SOSZTAKOVICS EST

Dmitrij Sosztakovics (1906-1975) a huszadik századi orosz zene egyik legjelentősebb, legérdekesebb alkotója, akinek élete és művei is tele vannak ellentmondásokkal. Olyan korban élt és alkotott, amikor hazájában a kommunista ideológia szerint a művészet is a hatalom fegyverei közé tartozott, ezért nem tartották tiszteletben az alkotó egyéniségét, az alkotói szabadságot, hanem előírták, hogy a népnek milyen művészetre van szüksége. A művésznek nemcsak egzisztenciája, hanem sokszor élete is attól függött, hogyan ítélték meg művészetét az erre kijelölt funkcionáriusok. 


Sosztakovics Pétervárott született, tanulmányait már a forradalom után, a leningrádi Konzervatóriumban fejezte be és diplomamunkájával, I. szimfóniájával azonnal világsikert aratott. Kortársainak zenéjét ismerte, elsősorban Mahler volt rá nagy hatással. Sok kortársával szemben nem hagyta el a Szovjetuniót, ahol zajos sikerben és kemény bírálatban egyaránt része volt. Több művét kényszerült visszavonni, ugyanakkor többször tüntették ki a legmagasabb állami díjakkal. Írt olyan műveket, amelyeket ma is remekműként tartanak számon szerte a világon és olyanokat, amelyek nem haladják meg egy mozgalmi induló igényét.  Zenéjének jellegzetessége az ellentétek szélsőséges alkalmazása: lassú tételei mélységesen, romantikusan líraiak, gyors tételei viszont kemények, a ritmikus elem uralkodik bennük. Kedvelte a célzatosan triviális, néha cirkuszi zenére emlékeztető részleteket — ezek felfoghatók úgy is, mint amelyeknek célja az egyszerű, képzetlen emberek zenei igényeinek kielégítése, de úgy is, mint az egész rendszer titkos paródiája.

ÜNNEPI NYITÁNY  op. 96
1954-ben, az Októberi Forradalom 37. évfordulójának tiszteletére komponálta. A rövid, alkalmi darab áradó örömöt fejez ki, tetszetős dallamok, csillogó hangszerelés jellemzik.
Ősbemutatója 1954. november 6-án volt, a Moszkvai Nagyszínház zenekara adta elő Melik-Pasajev vezényletével.

II. GORDONKAVERSENY, g-moll, op. 126
I. Largo    II. Allegretto   III. Allegretto
Sosztakovics két gordonkaversenyt írt, mindkettőt a világhírű orosz gordonkaművész, Msztyiszlav Rosztropovics számára. Az első koncert 1959-ben született és Rosztropovics ugyanabban az évben be is mutatta Leningrádban. (Néhány év múlva Budapesten is.) A második gordonkaverseny 1966-ban keletkezett. A zeneszerző eredetileg hegedűversenynek szánta a művet, 
2

David Ojsztrah 60. születésnapja tiszteletére, végül azonban arra az alkalomra egy másik művet komponált. Ez a gordonkaverseny nagyon különbözik az elsőtől. Nem is igazi versenymű (egyik méltatója a műfaj meghatározásával sem ért egyet, úgy véli, ez  a mű inkább simfonia concertante, mint versenymű.) A szólóhangszer szólama nagyon nehéz, de
nem hatásos, jelentősége nem emelkedik a zenekar fölé, hanem minden a zenei kifejezés alá van rendelve. Érdekes a kísérő zenekar összetétele is: vonósok, két-két fafúvós, a rézfúvók közül mindössze két kürt, viszont sok ütőhangszer szerepel benne. A mű hagyományosan három tételes, a tételek sorrendje és felépítése azonban nagyon eltér a megszokottól. A lassú tétel a darab elejére került, a szólóhangszer egyedül kezdi el a játékot, csak később csatlakoznak hozzá a zenekar hangszerei. A mély érzelmeket kifejező, vallomás-szerű csellószólam nagy fokozáshoz és csúcsponthoz vezet, azután elcsendesedik a zene és a szólócselló a nagydobbal folytat hosszas párbeszédet. A második tétel scherzo jellegű. Gyors, ritmikus, kezdetben csak a fúvósok játszanak együtt a szólóval, később a többi hangszercsoport is csatlakozik kis ritmikus figurákkal. A mű újabb különlegessége: a harmadik tétel attacca, szünet nélkül kapcsolódik az előzőhez, de ugyanolyan a tempo-jelzése és noha ritmusa indulószerű, karaktere is hasonló. Felépítése rondó jellegű, az induló-téma többször visszatér, közben változó ritmusvilágú közjátékok hangzanak fel. Egy aránylag terjedelmes zenekari közjáték után hasonló következik, mint a Búcsú-szimfóniában (Haydn): a szóló-cselló kíséretéből fokozatosan elfogynak a hangszerek, csak a bőgő és néhány ütőhangszer marad, majd ők is abbahagyják és a szóló-gordonka hosszan kitartott hangja fejezi be a művet. Kétségkívül elgondolkodtató mű; nehéz és főleg önkényes volna bármilyen magyarázatot keresni a zeneszerző szokatlan alkotásmódjára. Feltehetőleg ő maga is a közönségre bízta ezt.
A II. gordonkaverseny ősbemutatóján, 1966. szeptember 25-én Moszkvában a szólót Msztíyiszlav Rosztropovics játszotta, a zenekart Jevgenyij Szvetlanov vezényelte.

5. SZIMFÓNIA, d-moll, op. 47.

I. Moderato  II. Allegretto (Scherzo)   III. Largo   IV. Allegro non troppo 
Az Ötödik szimfónia keletkezésének története szép példája annak, amit fentebb elmondtunk, az alkotó művészek helyzetéről a sztálini diktatúrában. Sosztakovics már huszonéves korában hatalmas sikereket ért el, neve ismert volt hazája határain túl is. Kisvárosi Lady Macbeth c. operáját is nagy sikerrel mutatták be és több városban játszották. E sikereken felbuzdulva kezdte komponálni 4. szimfóniáját, hatalmas zenekari apparátusra, 
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hallatlanul merész zeneszerzői eszközök alkalmazásával. 1936 elején azonban Sztálin megnézte a Lady Macbeth-et. Az opera újszerűsége, illusztratív zenéje nem tetszett neki és ezért azonnal kemény propagandahadjárat indult a zeneszerző ellen. Káosszal és formalizmussal vádolták, melyek akkoriban súlyos következményekkel járhattak. „Iszonyatos félelmet éreztem, nem csak saját életemért, hanem anyám, nővéreim, feleségem, kislányom és később a fiam életéért is” — írta későbbi visszaemlékezéseiben a zeneszerző. A veszélyhelyzetben úgy válaszolt, hogy visszavonta a 4. szimfóniát, amelynek bemutatója többhetes próbamunka után küszöbön állt és néhány hét hallgatás után megírta ötödik szimfóniáját, amellyel a szocialista realizmusnak kívánt hódolni. Méltatói önéletrajzi műnek, a zeneszerző lírai naplójának tartják. Ezt egy nyilatkozatában ő maga is megerősíti. Az embert szeretném megmutatni — mondja — mindazzal együtt, amit átélt. A Fináléban megkísérlem életteli optimizmusban feloldani az első tétel tragikus motívumait. Feltűnéstől mentes, hagyományosan négytételes művet írt, csökkentette a felhasznált hangszerek számát, tonális harmóniákat alkalmazott — de mindeme külsőségek mögött sikerült hűnek maradnia önmagához.

A szimfónia első tétele túlpontozott, ún. éles ritmusokkal és nagy hangközöket átugró motívumokkal kezdődik. Egy méltatója rámutat arra, hogy ez a francia tragikus operák nyitányaira emlékeztet. A második téma elégikus, békés. A témát kísérő, makacsul ismétlődő daktilus-ritmus később válik jelentőssé: a zongora kemény belépésével a zene egyszerre fenyegetővé válik, a felgyorsult kíséretet hatalmas fokozás végén átveszi a kisdob és ekkor már kíméletlen harci zenét hallunk. A csatazaj azután elül és a tétel végül megbékélt természet-zenével cseng ki.

A második tétel scherzo, „menüett ruhába öltöztetve, de időnként a trivialitásig eljutva” (Matthias Henke, német zenetudós). Nagyon szellemes zene és azonnal a fiatal Sosztakovics legnagyobb példaképét, Mahlert juttatja a hallgató eszébe. A harmadik tétel kétségkívül a mű súlypontja. Ebben a részben hallgatnak a rézfúvósok és ez bensőséges, önvallomás-szerű karaktert ad a zenének. Hosszú, végtelen, de valójában dallam nélküli éneklést hallunk a hangszerektől, mesteri polifóniában összefonódva. Szinte észrevétlenül forrósodik fel ez a zene, szenvedélyessé válik, majd újra megnyugszik és éteri magasságba emelkedik. A tétel végén a hárfa és a cseleszta együtthangzása különlegesen gyönyörű.

A Finálé olyan, amilyennek a szerző jellemezte: hősies, eget ostromlóan diadalmas — de ennek az anyagnak a feldolgozása során lehámlik az aranyfüst, a lelassított főtéma elveszti lendületét, feltárul talmi olcsósága, miközben disszonáns akkordok gépies ismételgetése az embertelenség és az erőszak esztelenségét érzékelteti — írja a már idézett M. Henke. Ezt első hallásra nehéz felismerni, a Mahlerre vonatkozó utalás, 
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sőt, mondhatni, idézet azonban nyilvánvaló.

Az Ötödik szimfóniát 1937. október 21-én, az Októberi Forradalom 20. évfordulója alkalmából rendezett ünnepi díszelőadáson mutatták be Leningrádban, a Filharmonikusokat Jevgenyij Mravinszkij vezényelte. A furcsa indítékok és hátsó gondolatok ellenére hatalmas sikert aratott és ez a siker időt állónak bizonyult. Ma Sosztakovics legtöbbet játszott, egyik legnagyobbra becsült műve, minden karmester nagy becsvággyal veszi kézbe.

HANGVERSENYÜNK KÖZREMŰKÖDŐI

DANIEL RAISKIN
A Rheinische Philharmonie (Koblenz) vezető karmestere, korábban európai hírű brácsaművész 1970-ben született Szentpétervárott. Főiskolai tanulmányait brácsa-szakon végezte, szülővárosában, továbbá Amsterdamban és Freiburgban, közben pedig Szentpétervárott tanult vezénylést és részt vett Mariss Jansons, Neeme Järvi, Jorma Panula és mások mesterkurzusain. Vendégszerepelt Bécsben, a Musikvereinssaalban, a Szentpétervári Filharmóniában, a Salzburgi Mozarteum Zenekarnál, a Berlini Szimfonikus Zenekarnál, Bonnban, Lille-ben, Weimarban, Hollandiában, Norvégiában, Görögországban, Írországban, Észtországban. Olyan híres szólisták léptek fel hangversenyein, mint Shlomo Mintz, Julian Rachlin, Dmitry Sitkovetsky. Operát és sok kortárs zenét is vezényel. 2002 óta a lengyel Wroclaw város zenekarának első vendégkarmestere, 
VARGA TAMÁS
1969-ban született, öt éves kora óta tanul zenét. A Zeneakadémián 1992-ben szerzett gordonkaművészi diplomát, tanára Mező László volt. Diplomájának megszerzése után az Állami Operaház zenekarának szóló-gordonkása lett, 1998-ban pedig, sikeres próbajáték után a Bécsi Operaház zenekarának, illetve 2001-ben a Bécsi Filharmonikusok zenekarának szólócsellista állását nyerte el. Gyakran lép fel különböző városokban szólistaként, illetve neves művészek kamarazenei partnereként.
Az ismertetést írta: Fenyő Gábor
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